Jag moter en slit bild.!

En hand ror vid ett material,

materialet omformas och
aterigen finns ett objekt

1 ”var” gemensamma
omvérld.

De sitt pa vilka foremal

tillverkas kan diskuteras
utifran en méangd aspekter.
Den svettiga och bullriga
l6pandebandproduktionen
star 1 bjart kontrast till den

ensamma konsthantverkaren
med sin kinsliga hand inom

VEMS
HAND
AR_DET
SOM. GOR?

studioproduktionens domén. Frida Hallander

Forestillningarna kring den

’slata bilden” stéller fragor

rérande hur produktionsférhéllanden ser ut och vems hand det dr som gor.
Jag menar att gérande ovillkorligen inbegriper processer, subjekt och
darmed kroppar. Det ér artikelns utgangspunkt.

Da (nir och dér) historien om “hantverk” skrivs forknippas

1
Inspirerad av Chantal Mouffes fras
”disrupt the smooth image”. Mouffe
menar att konstnérliga praktiker som
har som syfte att omforhandla ett
samhille mister sin position att vara
kritiska da glappet mellan kultur
och reklam suddas ut och kultur blir
en del av kapitalistisk produktion.
Diéremot finns det en mojlighet for
en konstnirlig praktik att ”stora
den slita bilden”. Chantal Mouffe,
“Artistic Activism and Agnostic
Spaces”, Art & Research. A Fournal
of Ideas, Contexts and Methods,
nr 2:2007, www.artandresearch.org.
uk/vln2/mouffe.html (besokt 5/3
2015).

2
Dessa vedertagna och slitna
argument finner jag bl.a. hos John
Ruskin (1819-1900), William
Morris (1834-1896), Bernard
Leach (1887-1979) och Gustaf
Munthe (1896-1962). Se t.ex.
Ruskin, ”The Nature of Gothic”,
The Stones of Venice, vol. 2 (1853);
Morris, Useful Work versus Useless
Toil (1884); Munthe, Vigledning
genom samlingarna. Rohsska
konstslojdmuseet, Giteborg (1939);
Leach, A Porter’s Book (1940).

industrin (allt som oftast) med
storskalighet, maskiner och likriktning.
Men ju nirmare handen vi kommer
desto mer egenskaper i termer av kvalitet,
originalitet och sant ménskligt viarde
tillskrivs objekten.? For att spéret av
handen” skall finnas kvar i objektet far
de eventuella verktyg som anvinds inte
innebdira en alltfor exakt eller forutsdgbar
bearbetning av materialet.?

Min fraga, vems hand dr det som
gor, handlar inte bara om dikotomi
och diskrepans mellan maskinen och
verktyget i handen. Langt fler inférlivade
kategorier samt meningsskapande
konnotationer dr verksamma inom detta
falt. Sammantaget blir dessa kategorier
normerande for vara forestidllningar om
hantverk. Vilket i forldngningen ocksa
forstéarker vissa praktiker eller gruppers
position, medan andra utestings
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genom maktutévning. Detta gor fragan viktig. Jag ir intresserad av att
diskutera hantverk ur en méngd aspekter och med ett brett feministiskt
och intersektionellt perspektiv.* Det intersektionella perspektivet innebir
att jag betraktar hantverk i relation till frigor om diskriminerande
maktordningar baserade pa kon/genus, klass, sexualitet, etnicitet, dlder
och sa vidare.

Vems hinder riskerar da att osynliggoras? Hur ser maktrelationen
ut mellan den handgjorda nylonblomman och den levande blomman,
eller mellan den handdrejade skalen fran studiokeramikens rum
och muggen fran l6pandebandproduktionen? Hur hantverk har
tagit sig uttryck och tillatits att framtrida kan ses som en aktiv del i
formulerandet av begrepp som modernitet, nationalitet och svenskhet.
Exempelvis har minga hantverkstraditioner antingen setts som
restprodukter av ”patriarkatets industrialism”, eller som kulturarv
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ATT FORSK.A GENOM GORANDET:
ATT STALLA FRAGOR_

Nar jag skriver denna artikel r jag mitt uppe i ett "dokumenterat
konstnirligt forskningsprojekt”. De olika delar som jag refererar till
handlar om pagdende undersokningar: hantverksmaissiga, konstnéarliga
och subjektsmassiga. Nar jag hir talar om “hantverk” betyder det
att jag undersoker och dokumenterar erfarenheten av art gora. Jag vill
framhalla att hantverk som fenomen ar mycket bredare dn vad vii dag
vanligen inkluderar i begreppet, savil kroppsarbetaren som skribenten
vid tangentbordet kan ses som hantverkare. I projektet stiller jag fragan
Vems hand dr det som gor?

Fragan vems handlar om de olika kroppar (subjektiviteter,
identiteter eller individer) som gors mojliga inom olika konsthantverks-

3
Mycket fa objekt kan sédgas vara
gjorda enbart fér hand, d.v.s. legitimt
kunna kallas fér “handarbete”.
Amnet/materian som bearbetas av
handen/ménniskan kréver (eller
behover) néstan alltid ndgon form
av verktyg. En som har utvecklat
en teori fran praktiken kring hur
verktyget 4r medproducent i ett
hantverk ar David Pye (1914-1993),
professor i mobeldesign pa Royal
College of Art, London. Pyes
mest kinda hantverksbegrepp
ir ”workmanship of risk” och
”workmanship of certainty”.
David Pye, The Nature and
Art of Workmanship (London:
Herbert, 1995 [1968]), s.52.

4

Paulina de los Reyes & Diana
Mulinari, Intersektionalitet. Kritiska
reflektioner 6ver (o) jamlikhetens
landskap (Malmo: Liber, 2005).

5

Sverigedemokraternas partiprogram,
www.sverigedemokraterna.se/var-
politik/kultur (besokt 5/3 2015).

6
Jfr Charlotte Hyltén-Cavallius,
Traditionens estetik. Spelet mellan
inhemsk och internationell hemslojd,
Diss. (Stockholm: Carlsson, 2007).
7

Ahmed skriver om hur vithet och
rasism tar sig uttryck i vardagen

och inom institutionskulturer.

Sara Ahmed, Vithetens hegemoni
(Hégersten: Tankekraft, 2011),
s.40; The Cultural Politics of Emotion
(Edinburgh: Edinburgh University,
2004).
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och darmed som foreteelser som ska
upphojas, vardas och virnas. Bland
hogerextrema och socialkonservativa

i det samtida Sverige finns ett
kulturarvsbegrepp som formuleras som
att ”viarna om kulturarvet dr ocksa att
visa respekt mot tidigare generationer”.
Ett tal om ett enhetligt ”skonhetsviarde”
och en forstaelse av praktiker som

att de i nagon slags naturlig mening

”har vuxit fram”, syftar, menar jag,

till att skapa koncept som inte later sig
problematiseras och 6ppet omforhandlas,
vilket materialiserar grinser. Att
forestillningen om ett specifikt
nationellt gérande kan skapa tranga

och exkluderande hantverkstraditioner,
resonerar Charlotte Hyltén-Cavallius
kring i artikeln ”Att géra en nation”
(s.23-31).° Detta vill jag understryka
genom att fora in idén om och forstaelsen
av ”vithet” fran bland annat feministen
och teoretikern Sara Ahmed.” Vad som
synliggors for mig, genom Ahmeds
kritiska blick, ar att vithet som norm ar
en forutsittning for “den sléta bilden av
hantverket”.

praktiker. Jag menar att detta vems ocksa ofrankomligen for med sig
ett sur, ndmligen hur detta mojliggérande tar sig uttryck. Nar fragan
anviands i undersokningen av mitt eget gérande blir den ett sitt att
skapa distans och synliggéra hur min hand ar socialt och historiskt

8
Jag dr doktorand pa Konstfack
och har tillh6rt den Konstnarliga
forskarskolan som &4r en nationell
forskarskola pa det konstnérliga
omradet.

Se t.ex. Hannah Ryggens
krigsvavnader (1935), Rosa Taikons
utstéllning Zigensk smycketradition
(1969), Piivi Ernkvists
examensarbete fran Konstfack
(1971), Zandra Ahls arbeten Fult &
snyggt (1998) och ”Nationalmuseum
ochjag” (2008). Se dven aktivisten
Allison Smiths verk The Muster
(2005) och Theaster Gates, som
utforskar Dave Drakes (4ven kidnd
som ”Dave the Potter”) poetiska
krukor i projektet To Speculate Darkly
(2010).

10
Se Louise Mazantis avhandling
Super-Objects. A Theory of
Contemporary, Conceptrual Craft
(Képenhamn, 2006). Den fokuserar
pa en konceptuell tendens inom
konsthantverket fran mitten av
1990-talet, kinnetecknad av en
radikal brytning med ett traditionellt
konsthantverk. Mazanti beskriver
hur konsthantverk blir ett sdtt att
ifragasitta och kommentera men
ocksé hur konsthantverkliga foremal
och metoder rymmer reflekterande
lager av mening.

konstruerad. I forstaelsen av vem jag

ar socialt konstruerad som, aktiveras
fragor om Kklass, smak, vithet och makt.
Med fragan Vems hand dr det som gor?
niarmar jag mig darmed traditionstyngda
forskningsfragor som har diskuterats
flitigt inom framfor allt feministisk

och postkolonial teori. Samtidigt gar

det inte att forsta pa vilket satt mitt
avhandlingsarbete och dess metod utgor
en nyetablering av en forskningstradition,
utan att forstd hur konsthantverk som
filt och begrepp har férdndrats under ett
sekel. Radikala gorare har mojliggjort att
det finns en konsthantverklig praktik som
stiller fragor kring var materiella omvarld
genom olika maktperspektiv.’

Men jag ndrmar mig dven dessa
fragor fran ett delvis annat hall: framfor
allt fran den konstnérliga forskning som
formulerats under det senaste decenniet,
och som ser gérandet och subjektet som
centrala byggstenar i undersdkningen,
samt fran ett fragebaserat konsthantverk
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dir olika hantverksmaéssiga metoder och tekniker utgér stommen

av undersdkningen.!® Genom gorande fallstudier, eller som jag dven
kallar dem Micro Craft Studies, moéter jag specifika berittelser, specifika
materialiteter och specifika hinder. Avhandlingen gors genom
konsthantverk, vilket ir sjdlva undersékningsplattformen, dir jag
véljer att tdnka, testa och just gora. Plattformen fungerar som en mobil
verktygsldda, som varken dr fixerad vid specifika arbetsbinkar eller
material. Jag ir intresserad av att undersoka ett konsthantverk som
utgdr fran hander som moéter olika villkor i relation till olika spliztrade
identiteter, rum och historier; dér olika hinder gor.!! Det innebir att

jag studerar mina egna hantverkserfarenheter, mina hiander, och

siatter dem 1 relation till andra hénder, i bade historiska och samtida
kontexter. Vad som skapas dr linkar som 6verbryggar “mellanrum”
mellan personliga erfarenheter och andras erfarenheter. Dessa linkar
i hantverksundersokningarna uppstar mellan mina erfarenheter, min
hand och andra materialiteter, kroppsliga savil som objektmaissiga.

Jag moter och undersoker praktiker som befinner sig i hemmets
privata sfir, allt frdn nylonstrumpblommorna till pappershantverket
origami. Jag méts ocksa av hinder som efter ar av trdning och
skolning har fatt yrkestitlar som till exempel CBA, ”Certified Balloon
Artist”. Andra hinder har mangarig trining och vildokumenterad
kunskap om konsten att karva i gips men utévaren sjilv anser sig
inte ha mgjlighet till en yrkesutdvning inom Sveriges grianser. Vissa
hantverk tycks bortglomda. I glasfabrikens historiska dokumentation
finner jag inbinderskor som flitade halm kring varje glasblast objekt.
Dessa kvinnor satt utanfor fabrikens centrala del, den varma hyttan.
Hantverket hade en egen beteckning — inbinderskor. De tycks ha ingétt
pa ett sjalvklart sétt i processen, med en utvecklad hantverksteknik,
vilken innebar en mdgjlighet till inkomst.

Halmflatning liksom nylonstrumpblommor — for att inte tala om
dekoration — har férknippats med hemmet, och dirmed med idéer om
néirhet, moderlighet och empatiska formagor, och detta kan i sin tur
ses bidra till hur bade hantverket och kénen idealiseras. Hur hantverk

U och goranden ar kopplade till kén och
Istillet for att diskutera ”kvinnliga” erfarenheter synliggdrs och

“exkluderingar” och "inkluderingar”  {jskuteras exempelvis i dokumentiren
lénar jag begreppet splittring(ar)

som bir pd meningar som Womanhouse av ]ohanna Demetrakas.!?
skillnadskapande. Se t.ex. Mara " . . "
Lee, Néir Andra skriver. Skrivande Womanhouse ar en historisk dokumentér
som motstdnd, ansvar och tid, Diss. som skildrar ett verk med samma

(Goteborg: Glénta, 2014),s.13. .
12 namn, som ir sprunget ur en av de

Johanna Demetrakas, Womanhouse feministiska rérelserna under 1970-talet
(1974), www.womanhouse.refugia.

net (besdkt 5/3 2015). 1 Kalifornien, USA. Judy Chicago och
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Miriam Schapiro hyrde tillsammans med konststudenter ett gammalt
hus i Hollywood, dir deltagarna forindrade husets inredning.!®> De
undersokte “kvinnliga erfarenheter” och “kvinnliga aktiviteter” som
hushallsarbete; de tvittade, bakade, lagade mat, sydde, stidade och
strok klader och sa vidare.

FRAGEKEDJOR_AR _POLITISK A: ATT MED
KONSTHANTVERK SOM MOTSTAND STORA DEN
SLATA BILDEN

Genom mitt gérande har jag motstandets ambitioner och en idé om

att det gdr att gora pa ett annat sitt. Att stilla frigan genom gorandet,
Vems hand det dr som gor?, leder ocksa till foljdfragan om huruvida ett
gorande som stéller fragor om makt och representation kan skapa ett
rum for motstand, dir det gar att gbra pa ett annat siatt. Hur kombineras
kritik, aktivism och hantverk som ett politiskt redskap? Hur kan en
konsthantverklig praktik ses utifran att géra motstdnd? Hur fungerar
gorandets metoder som kritiska och subversiva roster?

Den 1 juli 2013 tog en grupp asylsdkande och papperslosa
migranter initiativet till en vandring fran Malmo till Stockholm —
Asylstafetten. Som en del av projektet genomforde designern och
forskaren Mahmoud Keshavarz samt Maria Svensson, organisator inom
Asylstafetten, workshops tillsammans med nagra hantverkare for att
undersoka mojligheterna att iscensétta politiskt gorande. Formatet for
dessa workshops var inspirerat av romskt hantverk. Den workshop som
jag gjorde tillsammans med aktivisten, volontidren och asylriattskimpen
Abbas Ahmadi, kan ses som en situation dir hantverkets politiska
potential synliggjordes. Initiativtagaren till Asylstafetten Ali Ahmadi
beskriver sin upplevelse:

Till exempel sa tinkte jag inte sa mycket pa politik nér jag borjade.

Min idé var att gd hérifran till Stockholm och prata med ménniskor

om mina problem. Jag tinkte inte politiskt alls, for jag visste inte

att jag tidigare varit papperslos pa grund av den godtyckliga politik

Sverige for mot asylsokande. For mig var Asylstafetten bara en

vandring, ndstan som en sport, men gradvis transformerades det
till ett politiskt koncept. Om vi kan se

13 vandringen som ett politiskt projekt, da
Konstprojektet Womanhouse o .
paborjades hosten 1971 av Paula kan skapandet ocksa vara politiskt. Ett
Harper som var konsthistorikervid = exempel] #ir nylonstrumpblommorna som
programmet Feminist Art Program . R R . )
vid California Institute of the Arts. Frida och Abbas gjorde i Grianna. Vid en
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forsta anblick verkar det inte sirskilt politiskt, men nir de skapar
dem och borjar skriva meddelanden pa dem som handlar om
maéanniskor som sitter 1 forvar och sedan skickar dem till forvaren,
sd borjar man fraga sig varfor man skickar dem dit. Da kanske
ndgon svarar “for att det finns sd manga asylsokande i forvar
runtom ilandet”, och dé fortsitter man att fraga varfor asylsokande
ar inlasta pa dessa platser. Dessa fragekedjor ar politiska. De héar
sakerna, mer dn andra, ger oss storre mojlighet till eftertanke och
ifrdgasittande. Varfor nylonstrumpor? Varfér blommor? Varfor
skriva nagot pa dem? Varfor skicka dem? Det ér tack vare det
materiella som fragestillningar och tankar blir mgjliga for oss

och for andra. Det materiella ger oss ocksa en mojlighet att ldra ut
saker. Nagon kanske vet mer om asylpolitik 4n ndgon annan, men
vet inte hur den ska kommunicera sin kunskap till andra. Da ger
det hir skapandet en chans att prata om det hir &mnet med hjilp av
ndgot mer konkret och greppbart. Men det viktigaste av allt ar att
formulera fragor.!*

Tillsammans féreslog Abbas Ahmadi och jag att deltagarna skulle
gOra en nylon- eller origamiblomma, och dven medverka aktivt genom
att dela med sig av minnen och berittelser om exkluderingar eller
deportationer. Det som erbjods var ett rum for vittnesmal. De olika
konsthantverksmaéssiga perspektiv som jag dr intresserad av utgar fran
gorandets forméaga att skapa forhandlingar om formuleringsritter. Jag
vill pasté att det i konsthantverk finns ett handlingsutrymme och ett
”know-how”, att handla politiskt. Forstaelsen av hantverkets politiska
potential lanar jag fran Chantal Mouffe, som i texten “Artistic Activism
and Agonistic Spaces” fragar sig huruvida motstandsrorelser eller
konstnirliga praktiker kan vara ett sitt att skapa opposition."”

I tider da kapitalistiska principer
Result;fen av dessa workshops visas Styr p roduktionen av féremél’ vars
i form av fanzinet Asylstaferten Crafts ~ berdttelser dr skapta av ramar och

Politics, red. Mahmoud Kesh : oo o
& Maria Svenseon (Malmor instrumentalisering, standardisering

Publication Studio, 2014), och institutionalisering, vill jag

www.asylstafettencraftspolitics. o

wordpress.com (besdkt 5/3 2015). framhalla att konsthantverket har en
15

Se dven Chantal Mouffe i boken Om formaga_?tt skapa dlalog"er’ ihSkUtera
det politiska (Hagersten: Tankekraft,  och omfdorhandla maktforhallanden

2008), dir hon pastar att subjekt, . . . .
individer eller objekt som inte ar genom sina pre-industriella tekniker.

legitimerade av stater och normer Det finns en radikalitet i gérandet, ett
kan dga kraften att agera politiskt. .. e
Mouffe menar alltsa att detsomkan ~ handlande som dr brukbart. Att géra

fungera som oppositionisamhillet  kongthantverk skapar méjlighet att tinka,
maste sta utanfor det raidande I e .
systemet/samhillet. testa, skava och gora motstand. Jag vill
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foresla ett konsthantverk dar materia och goranden bjuder pa motstand,
”slar tillbaka” pa de olika normer och splittringar som finns i var
gemensamma omvarld. Ett konsthantverk som inte kdnner sig bekvimt
med “den sléta bilden”.
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